Xl Jorades d'Estudis Locals de Manacor Els tallers ¢

ARXIUS
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Arxiu discografic Discogs [en lima] <https://www.discogs.com/artist/3373099-Rafael-Agml%C3%B3>

ENTREVISTES

Rafel Aguilo (1952-2024), entrevistes a Manacor el 29/02/2024 1 el 15/04/2024.
Rafel Perelld Bosch (1963), entrevista a Manacor el 14/08/2024.

Antoni Piza (1962), entrevista a Son Macia el 16/08/2024.

Antom Parera Fons (1943), entrevista a s’Illot el 23/08/2024.

Els tallers de rap de Rafel Swing: rap en dialeg
Barbara Duran Bordoy

El rap neix amb vocacid de nisica protesta, de carrer i marginal. Pero els
seus elements culturals, la seva propia esséncia transcendeixen els limits geogra-
fics i cronologics en que es va originar. Aquest estudi presenta una analisi de la
interaccio entre els tallers de rap i hip-hop de Rafel Sastre, Swing, amb la cultura
autoctona de Mallorca, especialment els programats a Manacor per I'Escola de
Mallorqui i la Institucio Alcover.

Els seus tallers sén programats des d’institucions politiques, culturals i edu-
catives que afronten els reptes d’una llengua minoritzada, un espai geografic
reduit i factors d’impacte social com la immigracio i el turisme. Alhora, el rap
mallorqui no es pot descriure com un génere musical amb gran participacio, en-
cara que ha tingut una difusié internacional arran de les causes judicials obertes
al raper Valtonyc (Rannard 2019) i també €s noticia recentment 1’éxit de Rels B,
intérpret criat a Mallorca que va comencar la seva carrera des del barri de Son
Gotleu (Rodas 2024, 47).

L’Escola de Mallorqui de Manacor va ser la primera institucio cultural ma-
nacorina en programar els tallers de rap el 2022. I el 29 de gener del 2024, en el
si de la Setmana Alcover, un taller experimental sobre el dialeg del rap amb la
musica tradicional fou programat per la Institucié Alcover. Es en aquests marcs
d’interacci6 on es poden trobar elements molt positius de treball lingiiistic que
connecten les joves generacions amb cultures d’espectre molt més ampli i amb
les denominades musiques urbanes i contracultures o subcultures. Aquest espai
és el que explora Rafel Sastre, Swing, un music conscient de les eines creatives
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Per tal de confextualitzar I'impacte de la tasca de Rafel Swing (al manco
I’entorn en el qual es mou) cal analitzar les dades en relacié amb 1'1s de la llen-
gua (Vanrell 2022):

TALLER DE RAP

amb SWING de RAP RURAL

25 de setembre
2,9,16, 23i 30 d'octubre

Els dissabtes de 9.30 ha 13.30 h
a I'Escola Municipal de Mallorqui

Edat: de10a 14 anys Inscripcions:
Activitat gratuita de 20 a 23 de setembre a enviumanacor.cat
Places limitades

r1ameent e Cultues, Patomoni | PO Lingi=stica

'I g.:;‘“ it Insulaf de Politica Linglistica

FI6URA 1. Cartell dels tallers de rap a I’Escola Municipal de Mallorqui, Manacor 2022.

que maneja, familiars per a una jove generacié que ha crescut també amb la
preséncia de la glosa.

Aquesta comunicacid s’apropa també a les influéncies culturals exteriors.
Tot i que no de les influéncies del turisme, es parla de corrents culturals i estétics
que ens arriben, i que transformen (a vegades silenciosament) la realitat cultural
de les Illes. L'objectiu aqui, en tot cas. és analitzar les aportacions dels tallers de
rap de Rafel Sastre, Swing. Bona part d’aquest estudi esta basat en una entrevista
semiestructurada a ell mateix i altres agents intervinents, que constitueixen el
nucli de I’estudi.
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Les Illes Balears tenen una superficie aproximada de 5.000 km2 1 una poblacié d’uns
1.2 milions d’habitants. el 80 % de la qual es concentra a I’illa de Mallorca. Parlam.
dones, d’una densitat de 230 habitants per km2. molt semblant a la d’altres territo-
ris de parla catalana com ara Catalunya o el Pais Valencia. pero molt superior a la
d’altres illes de la conca del Mediterrani com Corsega. Creta, Sardenya o Xipre. Se-
gons I'EULIB2014 ha estat durant els darrers cinquanta anys quan la poblacio illenca
practicament s’ha triplicat. El principal factor d’aquest augment tan important ha estat
la inymigracio, entesa. des del punt de vista lingiiistic, com la poblacié que ha nascut
fora dels territoris de parla catalana. Aquest creixement ha tengut un impacte evident
en la composicid de la societat balear. Si bé als anys 70 la poblacid al-loctona, és a
dir, que provenia de territoris on no es parlava el catala, representava el 18 % de la
societat, ara en representa el 41.25 %. L'increment de la poblacié al-loctona ha incidit
en el percentatge de la poblacio nascuda en territoris de parla catalana, que ha passat
del 82 % al 58 %. Una altra diferéncia important té a veure amb 1’origen de la poblacié
nouvinguda. Mentre que a final del segle passat provenia sobretot de 1"Estat espanyol.
als darrers anys prové especialment de 'estranger. De fet, el percentatge de nouvin-
guts des de Iestranger supera actualment el de nouvinguts des de territoris no catala-
noparlants de ’Estat espanyol i constitueix aproximadament un quart de la poblacié
(24.8 %). No resulta inesperat, doncs, que les Illes Balears sigui el territori del domini
lingiiistic catala amb un percentatge superior de poblacié nascuda a 'estranger i d’una
proporcid inferior de nascuts a territoris de parla catalana. A tot aixd hi hem d’afegir
I"impacte lingiiistic del turisme, el qual va molt més enlla dels canvis experimentats en
la composicié de la societat. Cal tenir en compte que les desenes de milions de turistes
que anualment visiten les Illes Balears son visitants temporals 1 parlants de llengiies
diferents del catala. Els autoctons que interactuen amb els turistes han de fer determi-
nades tries sobre la llengua que han d’emprar en diferents contextos i, en cas que no
coneguin altres llengiies, independentment que tenguin el catala o el castella com a
llengua inicial, la llengua d'us preferent és el castella.

El resultat de tots aquests factors és que actualment, en la poblacié balear, els coneixe-
ments de castella son més generalitzats que els de catala. Aixi i tot, els coneixements de
catala son generalment alts, amb un 80 % d’enquestats que entenen i llegeixen el catala
1 entre un 60 % 1 un 80 % d’enquestats que el poden parlar i escriure. Aixd no obstant,
els resultats de 'EULIB2014 també varen demostrar que els coneixements de catala
no necessariament es correlacionen amb un us habitual de la llengua. Per exemple, en
contextos d’interaccié fora de la llar 1 la familia, com ara el comerg, I"administracié
1 els serveis, el catala no és mai la llengua més usada. El context en queé es troba el
percentatge d'is més alt és el de I'administracid local (40,6 %) i el percentatge d’us
més baix es troba en les relacions amb els clients (20.5 %). En canvi, pel que fa a I'as
de la llengua a la 1lar, el percentatge de la poblacié que diu que usa el catala o el catala
1 ¢l castella és molt similar (47.3 %) al de la poblacié que declara emprar només o
majoritariament el castella (47.2 %).
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Draquest estudi cal subratllar dades que permeten entendre el context social
dels tallers analitzats aqui:
a) Immigracio (no catalanoparlants) d'un 41,25 % (probablement amb un
lleuger increment el 2024).

b) Practicament un 24.8 % de no catalanoparlants de procedéncia
estrangera.

¢) L’impacte lingiiistic del turisme (que prioritza I’estudi d’altres llengiies
que no son el catala per part dels individus actius en el mercat laboral).

d) 80 % dels enquestats llegeixen i entenen el catala.
¢) Entre un 60 % i un 80 % el poden parlar i escriure.

f) En contextos d’interaccio fora de la llar (comerc, administracio i
serveis) el catala no és la llengua més usada.

g) L'is més alt és en [’administracio local (40,6 %) i el més baix en les
relacions amb clients (20,5 %).

h) En canvi, a la llar els percentatges son semblants (47.3 % en catala per
47.2 % en castella).

Aquest és el dibuix social, en xifres, de la presencia del catala a les Illes en
I’actual decada.

D’altra banda. una reflexio de Ted Gioia sobre els elements analitics de la
historia de la musica. a La miisica. Una historia subversiva (2020. 12), serveix
per entendre un dels punts de partida d’aquest estudi: la integracio progressiva
de géneres musicals considerats outsiders:

Cuando celebramos las canciones de épocas pasadas, la miisica respetable de las élites
culturales recibe toda la atencion, mientras que los esfuerzos subversivos de los mar-
ginados y rebeldes quedan fuera de foco. Los libros de historia minimizan y ocultan
clementos esenciales de la musica que se consideran vergonzosos o irracionales, como
por ejemplo su profunda conexidn con la sexualidad. la magia, el trance y otros esta-
dos mentales altemativos, la curacién de enfermedades, el control social. el conflicto
generacional, el malestar politico e incluso la violencia y el asesinato. Dichos libros
encubren elementos fundamentales de cuatro mil afios de historia de revoluciones mu-
sicales creadas por alborotadores e insurgentes, y celebran, en cambio, las asimilacio-
nes de estas innovaciones por parte de las estructuras de poder, valorando el papel de
quienes se apropiaron de ellas, atenuando su impacto y ocultando sus origenes.

Si bé és veritat que aquest article s’aproxima a la descripci6é d’una assimi-
lacio/difusid del rap per part d’institucions politiques i culturals (que no deixen
de ser estructures de poder), també no és menys cert que I’analisi realitzada
s’aproxima, com es veura, a I’esséncia primera del rap i no només a una mera
adaptacio de la seva forca transgressora. Des de posicions marginals, el rap va
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evolucionar cap a una assimilaci6 per part de la cultura dominant per després
tornar a I’esperit reivindicatiu. Aquesta capacitat d’innovaci6 i protesta segueix
viva en I’energia singular d'una musica que va néixer per despertar consciénci-
es, fins i tot la mateixa consciéncia i I’existéncia del raper, de I’intérpret, com
reflecteix I’entrevista realitzada a Rafel Swing. Un element de la cultura hip-hop
que potser no €s el més cridaner, pero si fonamental en la seva génesi: Afrika
Bambaataa (un dels fundadors del moviment hip-hop) ho defineix com overs-
tanding, més profund i critic que understanding (Alim & Pennycook 2007, 90).

Podem parlar, aixi, d'una certa adaptacié o domesticacid del rap? Gioia des-
criu com el rap pasa d’una primera fase de marginalitat a una de mercantilitzacio
(220, 513-514):

Ya hemos visto, al hablar del punk y del grunge. cémo las fuerzas del mercado intenta-
ron comprimir el proceso de legitimacion que toda la musica marginal acaba sufriendo
si dura lo bastante [...]. En retrospectiva. este estilo musical nos proporciona un caso
practico fascinante. y en ocasiones ridiculo, que pone de manifiesto todas las tensiones
¢ incongruencias que surgen cuando un nuevo movimiento, todavia orgulloso de su
estatus marginal y rebelde. se encuentra con unos poderosos intereses determinados a
sacarle provecho.

Aquest procés descrit per Gioia permet entendre com el rap s’adapta, com
molts altres artefactes culturals, a les demandes del mercat. Aquesta acceptacio
per part de segments socials ben establerts sembla que dilueix part de 1’esperit
revolucionari del primer rap. que I’acosta aixi a una poblacié més amplia. Es en
aquest procés on es passa a un estadi «d’acceptacio» social que converteix el
rap en un producte desitjable, sobretot perque el seu influx es deixa sentir sobre
aquesta generacié més jove. I aquest producte, més assequible i mal-leable, és
el que pot interessar determinades instifucions politiques i culturals, com es des-
criura més endavant. En realitat, el rap és usat aqui com a eina, i el seu rerefons
subversiu no deixa de ser present: en aquest cas, en el treball per la llengua.

De Rafel Sastre, Swing, cal destacar el seu perfil personal: de nin aficionat
a la musica a blauet de Lluc, per passar després a convertir-se en raper conven-
cut. Ell ho descriu com un cami personal de realitzacio, i té integrats totalment
els valors del hip-hop com a subcultura, com a identitat de lluita des de la mar-
ginacio o (si es vol) des dels ambients més adversos socialment i econdmica.
Coincideix plenament amb 1’afirmacié de Bambaataa (Alym i Pennycook 2007,
90) que «hip-hop is more than music, i’ts a way of life», cosa que expressa ben
clarament Rafel Swing. Les seves propostes contenen els factors que esmenten
Alym i Pennycook (op. cit.) i que ajuden a enquadrar i mesurar I'impacte dels
seus tallers:
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First, hip-hop is an important site of cultural production and youth identification both
in North America and elsewhere. As Tony Mitchell (2001) comments in the global
context, hip-hop «has become a vehicle for global youth affiliations and a tool for
reworking local identity all over the world». Second, many studies of hip-hop are ba-
sed in cultural studies tradition, where the central focus is on understanding the history
and formation of popular and cultural forms [...]. Putting Language at the center of the
analysis opens up levels of significance in terms of language choice, style. and discri-
mination. Third, hi-hop is an important site of educational practice. As a form of po-
pular culture, it is inevitably part of school culture and becomes, either formally or in
formally. part of the school curriculum. It is also in itself a significant pedagogical site.

El rap no €s un génere amb un llarg recorregut a Mallorca, com s’ha esmen-

tat abans, pero té algunes figures rellevants. Swing explica el perqueé d’escollir
el rap com la seva forma d’expressié musical.

Te pue dir que vaig comencar des de ben petit, quasi un infanté. mirant fotos de muma-
re. ja sortia amb un instrument: un tambor. una guitarra, mstruments aixi. A ca nostra
han estat molt d’escoltar musics: Frank Sinatra, Glenn Miller, la nmuisica disco. funkie.
Jo sempre he estat de musica negra... (encara que Sinatra no ho sigui!).

Sempre ha estat a la meva vida, la musica. Fins que vaig comengar a tenir interés, no
sabia que hi havia teoria. unes normes, memoritzava les melodies, les cancons. i no
vaig aprofundir.

Li vaig dir a mumare que volia estudiar musica. Ella em va dir «a Lluc hi ha una escola,
pots fer solfeig, instrument, cant coral, pero hi has de quedar a dormir». Vaig fer unes
proves: si sabies afinar, si tenies capacitats per desenvolupar 1’oida o una tendéncia
musical. Les vaig passar perfectament. Vaig estar des dels 8 als 12 alla. de quart de
primaria fins a segon d’ESO. eren els cursos que feien alla.

Aquesta formacid a Lluc sembla haver-li donat una base musical sobre la

qual ha teixit la seva técnica de creaci6 rapera. Hi ha, també, molta musica es-
coltada durant aquests anys de formacio:
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Vaig quedar enganxat al wallman, jo em duia al meu walkman amb les meves cancons
preferides per escoltar al pati, hi havia de tot. sense saber-ho escoltava cancons de rap.
Jo no sabia d’etiquetes. no sabia el qué, just sabia si m’agradava o no.

Un professor. no record qui. em va dir: «aixo és rap». Ostres, era el que jo escoltava.
No entenia molt bé el qué, no entenia el missatge. No entenia 1’anglés, perd notava
I’energia. ho notava perfectament. Després vaig sabre que hi havia gent que ho feia en
castella. I el meu cervell es va comengar a moure... i més m’enamora, m’apassionava.
No era la musica rap, era la cultura hip-hop. els grafittis. MTV amb els videos d’aquests
artistes. Ostres!, em vaig dir, m’agrada |'estética, el concepte.

Paral-lelament, a la familia hi havia hagut glosadors: a les matances hu havia hagut
gloses, als casaments, a les festes familiars. La poesia sempre m’havia cridat I’atencio,
a les classes de castella 1 catala m’anava bé.

T un dia vaig dir: «I si en lloc d’escoltar, ja que em va bé el glosat, les dites, la poesia,
intent fer-ho jo?».

Rafel Swing descriu aquesta influéncia de la poesia a la seva infantesa i

adolescéncia. No s’ha de menystenir en absolut la preséncia de la glosa a la seva
familia, perque €s una de les técniques que li facilitaran la comprensio de la cre-
acio lingiiistica inherent al rap:
En aquells moments, jo no tenia cap referent en catala. Feia poc que havia descobert
que es podia fer en castella i vaig comencar a poc a poc aixi. Com que havia estudiat
a Lluc 1 havia fet piano, cant coral 1 solfeig, em va donar una capacitat per a composar
a nivell musical.

M’agradava també provar, em feia la meva propia musica. la base instrumental... 1
aqui va comengar la meva experimentaci6. el meu interés. Hi ha un factor de superacié
d'un mateix. intentar no repetir rimes, fer estructures més complexes. Que, en sentir ¢l
missatge, la gent digui: «ostres, com ho ha dit, jo no hagués fet aquesta rima». Sense
donar-te compte estas dins una comunitat de gent apassionada que intercanvia expe-
riéncies, historietes...

Si em demanes per la importancia de la gosa, als tallers jo deman: «coneixeu la glosa,
la improvisacié de paraules?». Ells ho saben. els nins, als meus tallers. Ho coneixen.

Tenint en compte que la glosa ha de ser rima consonant abab o aabb. ido els duc a poc
a poc al ritme de 4x4 i el rapejat... és un punt de partida per anar complicant el tema.
Podem partir del que és una glosa, afegim flows. jocs de paraules, la glosa es poc agafar
com un motlo; el variam, afegim o hi llevam; el coneixement entra d’una manera molt
facil, tot aixo abans d’introduir un concepte molt més elaborat o molt més complex.

A la pregunta de si les lletres treballades als tallers de rap soén improvisa-
des, si es pot dir que té alguns vincles amb la glosa, ell hi veu un paral-lelisme:
ambdues soén expressions connectades amb les experiéncies quotidianes dels in-
térprets i oients:

Al rap. a nivell historic, del carrer, als anys 70, era tot genui, fet al moment. S’ajuntaven
1 feien beat box, i 'altre rapejava i parlava d’allo que havia fet aquell dia per poder
mantenir el seu fill.

Aixi és com noltros també tenim el glosat molt assumit a nivell cultural; és que és una
cosa molt interioritzada: va dins el teu dia a dia, és molt proper. I als EEUU passa el
mateix amb el rap, és la seva esséncia, és el seu vehicle d’expressio per treure tot allo
dolent. Ve de llocs on no hi havia possibilitats de supervivéncia, aixo fa que aquestes
persones hagin de curar ’estat d’ansietat constant. Uns optaren pel break-dance, altres
foren els DJs. S’ha de donar les gracies al poble llatinoamerica que va aportar molt al
breakdance 1 al hip-hop en general. cosa que no és citada habitualment.

Costa d’entendre ara mateix, perqué a Europa no estam vivint una situacié d’aquestes,
potser tenim por a agafar una cultura i empeltar-la. 1 veure que no encaixa, no és el
nostre estil de vida, la nostra mentalitat...

Els estudis sobre les manifestacions del rap europeu, en diversos idiomes,
mostren que els tallers de rap de Swing s’apropen a manifestacions de la cultura
hip-hop que en el moment de I’entrevista ell no contempla. Perque si que son
presents (abordats per diferents estudis) les dialectiques entre cultura global i
cultures locals sotmeses a tensions constants (Robertson 1995; Conell & Gib-
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son 2003, 328; Brunstad & Reyneland & Opsahl 2010, 226) i una forma de
«resistencia vernacular» enfront a 1'imperialisme cultural del hip-hop america
en angles (Potter 1995).

El rap mallorqui ha tengut el seu moment de protagonisme internacional
arran del cas Valtonyc, que va acabar amb el seu exili. En els mesos posteriors a
aquesta entrevista feta a Rafel Swing, Valtonyc ha solucionat els seus problemes
amb la justicia espanyola. Swing expressa les seves idees en relacié a aquest
tema, sobre el qual sembla haver pensat molt. La combinacié de rap i politica,
en aquest cas concret, no ha estat facil.

Qué he vist o qué he aprés? Jo personalment duc ja vint-i-un anys fent hip-hop. En
el moment que parles de coses que son més delicades evidentment no agrada. I clar.
veus que hi ha gent que s’aprofita del missatge que pugui donar una persona. Tant d’un
costat com de Daltre. Tant els que ho empren com a estendard. 1 anomenen aquesta
persona.

Jo sempre he pensat que un raper és un artista, com ho és un humorista: el Gran Wyo-
ming, per exemple, 1 poden parlar de qualsevol cosa. Entenem que hi ha d’haver un
grau d’intel-ligéncia, una persona intel-ligent no s’ofen per qualsevol cosa, si no és
que vol ofendre’s.

No poden condemnar una opinid, poden condemnar una persona. Aixd per un costat,
per I'altra banda es condemna el génere musical. I fiquen tots els rapers en el mateix
costat, quan ¢l que fan es parlar de coses que preocupen els artistes. Bé, encara que
també hi ha rap comercial que son altres coses, és més per ballar, 1 també ha d’existir..
Tot plegat és un poc el que he vist, ara pens en Pablo Axel.

Tgual que també. també hi ha d’haver intel-ligéncia per part de Dartista. tenim una
responsabilitat, no podem dir segons quines coses avui dia. Mai parlaria malament
d’'una dona, a una cangd. com per ventura sent a cangons que estan sonant a la radio
ara mateix. Aquesta hipocresia d’estar fomentant coses perjudicials dins el nivell dels
mitjans de comunicacid. I no ens n’adonam!

Quan s hi mescla la politica ja no escolta amb el cor, amb la politica ja estas condicio-
nat, ja estas mirant des d'una perspectiva en concret 11’ objecte és de tres dimensions, la
veritat absoluta no existeix. No és una cosa sana que hi hagi caps de ture, que vulguin
donar llicons, quan hi ha tanta hipocresia. Hi ha coses molt més perjudicials per a la
societat. I que un moment donat un raper hagi fet un comentari politic, pot ser jo no
estic gens d’acord amb el comentari, perd d’aqui a tancar-lo a la preso o exiliar-lo... Hi
pot haver una multa o sancié quan es pugui demostrar que hi ha hagut uns danys o un
perjudici. Estan cercant titulars, desviar I’atencid... i el missatge del hip-hop sempre
portara el pensament d'un individu o una comunitat, com el glosat. Al glosat sempre
acaba sortint el batle.

Rafel Swing relaciona la capacitat de denuncia del rap amb la mateixa glo-
sa. Geéneres poetics, al cap i a la fi. que son missatgers de la critica social, vehi-
cles de la veu del poble, com bé explica:

El glosat sempre ho ha fet, el picat sempre han fet qualque critica al poble, per la sim-

288

ple rad que estan donant veu a la gent: no tenien Twitter, 1 si tenim els bancs del parc
espatllats, algii ho ha de dir. s1 no. no se sap on es falla. No ens hem d’ofendre perqué
algni ens digui on ens hem equivocat; és un punt de vista sobre el que no ens ha agradat.
I aixd pareix que ens fa por, perd el rap sempre sera aixi. S’ha jutjat si es parlava de
culs, de sexe [...]. El que conta realitats fa rap-consciéncia.

Ell ha esmentat en aquests fragments un tema que apareix adesiara en les
critiques a determinats estils musicals urbans actuals, com é€s el tractament de la
dona. Rafel Swing aposta per la coeducacio i pels valors educatius intrinsecs a
la cultura hip-hop. un aspecte que cuida en els seus tallers i que €s un dels valors
positius que intenta transmetre en les seves sessions en entorns educatius.

Hi ha artistes que donen un missatge amb més esperanca. un punt de vista més pro-
fund: com han superat una malaltia. un moment dificil. Aixd és inspirador, 1 aixo és
¢l hip-hop, un moviment de consciéncia. Amb la meva experiéncia puc alegrar el dia,
perqué escoltar la meva historia pot alegrar aquell que ho escolta. Sempre, per una
giiesti6 o 1'altra, tot acaba essent un joc.

Ell ha trobat un cami professional en la seva produccio de rap. Fer-ho a
Mallorca significa fer-ho en un espai limitat geograficament, amb una ideologia
cap a les tendéncies artistiques que ell percep com una mica «tancadesy.

A Mallorea som un poc tancats, del rap se’n té una concepeid o una visid negativa.
Tenim la fama de dedicar-nos a activitats il-legals, o a drogar-nos. Els rapers volem
superar-nos a noltros mateixos, amb el vocabulari; veure 1 conéixer paraules, demos-

trar que ets una persona culta, que estas informat, que ets capa¢ de connectar amb el
public. I ha anat calant i demostrant que es pot fer rap en catala.

Pareix que si fas el rap mallorqui és en befa, 1 no és aixi. El hip-hop és el meu estil de
vida. No vaig disfressat, som jo mateix en tot moment. La idea és crear més coneixe-
ment del hip-hop, que la gent sapiga qué pot oferir el hip-hop. Com a eina educativa
és superpotent. També vull crear una comunitat de rap, perqué la gent, aqui, comenca
a fer rap en catala. I s’ha de crear consciéncia d’aquesta situacid.

Fa poc van fer la primera competicié de rap en catala, improvisacio, freestyle, baralla
de gallos en catala. Catalunya freestyle. Va guanyar un menorqui que és glosador, 1 jo
ja sabia que guanyaria!

Tota aquesta filosofia i treball musical son recollits en els tallers de rap que
dirigeix. D’una banda, els tallers vehiculats a través del Consell de Mallorca i
presents en moltes institucions educatives; i d’altra banda, els tallers esmentats
al principi, realitzats a 1’'Escola de Municipal de Mallorqui i la Instituci6 Alco-
Ver.

Cap el 2018 vaig anar traient maquetes 1 dises. Jo havia fet propostes. 1 un dia em van
cridar. Ens vam reunir per preparar una série de tallers a diferents centres. Després de
fer aquests centres em vaig donar compte de moltes coses i vaig aprendre moltissim.
Vaig veure que hi havia molta poténcia. idees provinents de diferents ambits: per temes
lingiiistics, per una tematica concreta, per projectes educatius com el Dia de la Dona, el
dia de Sant Jordi: un rap pel medi ambient, un rap nadala; hem fet moltissimes coses.
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Vaig veure aquestes possibilitats i els mateixos docents em donaven I’enhorabona. Que
una persona que es dedica a I'ensenyament cada dia i1 durant tants d’anys... et sorprén
que et donin I’enhorabona. Vaig veure que hi havia moltes possibilitats.

Els darrers anys he anat fent diferents formats, els reptes personals m’agraden. Jo mai
faig el mateix taller, depén sempre dels assistents, sempre és important conéixer-los,
saber el que els agrada. la seva motivacid, els seus objectius.

Tenc molt material. podria fer moltes hores de taller. com vam fer per a I’'Escola de
Mallorqui.1 Fer una lletra, enregistrar o no 1 després fer un petit video, es poden fer
videoclips. D’aquesta manera depenent de la durada del taller s’ aprofundeix en la crea-
¢i0, la composicid. Vaig comencar com una fulla en blane, no sabia com es comencava,
i a partir d’aqui m’he adonat que després de 5 o 6 sessions de taller, es pot tenir ¢l
primer rap enregistrat, saber qué és estar davant el microfon, tenir una experiéncia més
inmmersiva, més real... tu veus que et superes a tu mateix. La por ens impedeix provar
coses. Hi ha alumnes que m’han donat les gracies. Alumnes que han continuat fent
musica, alguns d’ells han tret maquetes 1 cancons: és una mostra que les coses estan
funcionant.

El fet que I’Escola de Mallorqui s’hagi interessat per fer tallers. per fer la campanya del
calendari de paraules ha estat un fet important. Demostra que el rap no és un estereotip.
sind que s un vehicle, una manera d’expressar on no necessites grans capacitats, has
de saber dur el ritme, usar les paraules del vocabulari.

Sobretot. quan faig el taller. no cerc crear un exércit de rapers. estic cercant crear un
exércit de bons ciutadans, que cerquin el que els motiva, llevar-se la por, lluitar pels
sommis, la frustracid sempre ens segueix de ben a prop, perd lluitar per allé que vols
aconseguir. El rap és una manera de connectar amb la part humana més intima.

Ell veu aquests alumnes dels tallers com uns participants d’una societat
mallorquina que ara mateix esta en un procés de canvi, on la multiculturalitat és
molt present.

Jo el que veig és que hi ha més fusié cultural. De bones a primeres, pensen: rap en ca-
tala? O es pot fer? Els ve de nou. 1 a vegades es resisteixen a fer-ho en catala. Perd esta
clar que un dels factors és que no el parlen, no adquireizxen vocabulari. no adquireixen
fluidesa. 1 tot plegat fa que a ’hora de fer rap els costi molt més.

Jo. essent mallorqui, quan vaig passar del rap en castella al rap en catala em va costar,
neuroldgicament parlant. ! vaig descobrir que tenia moltes més paraules. perod si que és
veritat que en castella em va millor improvisar, m’agrada pensar les meves estructures.
Jo els dic, queé és el que te costa: pensar en catala? Dons fe'n un en castella 1 després
ho traduim. Si hi ha tants de problemes hem d’intentar veure-ho des de zero, ho feim
en castella 1 ho traduim.

A vegades és traduir una simple paraula, que permet rimar-la igual. O alterar I’ordre de
les paraules pero no ¢l sentit de la frase. Que intentin aillar la x. deixar ¢l que és més
dificil 1 a partir d’aqui anar treballant. També hi ha, després, el discurs politic que han
sentit a la classe o a la familia. Hi ha gent molt tancada.

1 Vegeu enregistraments de diferents tallers a les referéncies del final.
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Els tallers de

Setmana
Alcoveray

Dilluns

29 de gener

19.00 h

Acte inaugural de la Setmana Alcover

1930 h

Taller participatiu: repertori basic de cangons
populars amb un toc de rap, a carrec de Barbara
Duran, Tomeu Adrover, Miguel Vives, Andreu
Adrover i Rafel Swing.

Organitza Amics de la Institucié Publica Antoni M. Alcover.

FIcUR4 2. Cartell del taller de dialeg entre misica tradicional i rap, 29 de gener de 2024.
Font: Institucié Alcover.

El taller realitzat a la Institucio Alcover fou pensat de manera diferent, com
un didleg entre el rap i la misica tradicional mallorquina. Els convidats foren dos
professors de ball i instruments tradicionals de I"Escola Municipal de Mallorqui,
Tomeu Adrover i Miquel Vives. El primer explica que van escollir les cancons
que serviren de marc d’interaccio: Dominé dominé i Que toma la nita nita; Na
Caterina de plaga, La balanguera, les Sales. Una teringa i una jota (dansa).
Curiosament tres d’aquestes cancons (les dues primeres i les Sales) son formules
melodiques habituals sobre les quals s’ improvisen les lletres. Adrover considera,
en relaci6o amb aquest taller d’intercanvi musical:

La sessio va ser extremadament interessant per a mi, perqué es va establir un veritable
dialeg entre les estructures musicals. molt interessant. Al principi pensava que hi havia
esquemes forgats, perd després vaig veure que era molt més fluid... Aquest intercanvi
em va semblar molt enriquidor, sobretot perqué vam posar en relleu 1'is de la llengua,
que es va intercanviar des de les cancons tradicionals a les respostes elaborades en
forma de rap.
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Swing parla en uns termes semblants:

Per comencar, va ser un repte... no sabia ben bé com enfocar-ho de cara als assistents...
intentant fusionar dues coses molt diferents. Normalment la gent que sap aquestes
cangons no son els meus joves. Si els joves les saben es perque les mares o padrines les
han cantades. Vaig pensar que el public seria d'una altra generacié.

Em va sorprendre perqué hi havia gent de totes les edats. al manco la part teorica crec
que la van entendre, hi ha una técnica, una practica. Em va sorprendre el resultat, per-
qué veien les similituds. Els va sorprendre el fet que, al cap a la fi. era molt compatible.
Que ¢l motlo base era el mateix. No hi ha temps que no torni. Es pot fer una reinter-
pretacié de ["antic amb el modern, per tal de donar-li una perspectiva nova mantenint
I’esséncia de I"original. I veure que hi ha diferents maneres d’apropiar-se del repertori.
és una manera de fer-t'ho teu... El rap. al cap i a la fi, no és solament fer una lletra,
també és interpretar-la. L’actitud que hi poses, el delivery també és important, perque
una mateixa lletra dues persones no la rapejaran igual, un ho fa més rapid, o amb unes
altres pauses...

Pel que fa als tallers realitzats a 1’Escola de Mallorqui, la directora del cen-
tre, Margalida Rossell6 Riera, diu que difondre el treball participatiu d’alumnes
i el professor raper en videos en linia ha estat un treball que, per a la institucio,
ha estat molt rellevant. Explica que els tallers han estat un punt de reflexio6 per a
ella mateixa sobre el nou vocabulari adolescent, la incorporacid de noves parau-
les d’us juvenil, aixi com les interferéncies creades per altres muisiques, com el
regueton. L'Escola Municipal de Mallorqui, subvencionada en part amb diners
publics, t¢ com a maxima preocupacio la difusio del catala propi de Mallorca, a
més de musiques i danses tradicionals vinculades a festivitats locals:

Pens que la creacié poética amb meétrica, amb ritme. atrau els joves. Per nosaltres. el
més important és potenciar qualsevol manifestacio a través de la llengua. Les sessions
que vam proposar eren obertes 1 gratuites, 1 la majoria de participants (exceptuant-ne
dos) tenien com a primera llengua el mallorqui. Es va fer durant cine dissabtes, amb
quatre hores de taller cadascun.

Rafel Swing els va mostrar exemples geografics del rap 1 la cultura hip-hop en catala
(Valéncia, Sardenya). M agradaria subratllar com ell treballa els valors, la coeduca-
ci0, desmitifica conceptes; ens va ensenyar el rap actual, el trap, totes les dones que
hi estan mvolucrades, molt feministes. A Valéncia hi ha un col-lectiu de dones molt
potent, que juguen una mica a desbancar els estereotips: dones, drogues, cotxes. Van
fer servir vocabulari que és absolutament nou per a mi. com servir cony, una nova
paraula d’apoderament femeni [...] En aquest sentit, tots vam aprendre. perque ens
va fer reflexionar molt. per exemple, com el reguetén ha alimentat Ispanglish, 1 com
hem d’eliminar complexos en I"as de la nostra llengua. Es una batalla dura, perque ara
incorporen paraules procedents del regueton.

Margalida Rossello refereix que els tallers van funcionar molt bé entre els
participants de deu a catorze anys, no tant als de setze a vint. Pero, en canvi, va
quedar fascinada per ’acceptacié que va tenir entre els més grans (alguns pa-
drins dels participants i altres presents) que van observar com Rafel Swing els
proposava paraules en desus i treballaven el vocabulari que, per als més majors,
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era molt més familiar. El resultat és fresc, perd als videos es detecta un treball
molt cuidat per part de tots els participants.2

Rafel Sastre Swing reconeix la dificultat inicial de fer els tallers de rap en
catala, una dificultat que, per ell, forma part de la superaci6 personal inherent al
hip-hop i mencionada abans. Perd aquest treball I'ha motivat i portat a un cami
d’expressio personal:

El tema de la llengua hi és molt present: em van dir que no es podia fer, em vaig posar
a prova a mi mateix, m’agraden els reptes. Em va animar a fer-ho... Ha estat un poc
¢l meun cami. En catala no hi havia molts de rapers quan vaig comencar. Ara si. Va ser
el que em va fer despuntar... si ho hagués fet en castella estaria a nivell internacional.
pero un mes.

Perd vaig cercar el meu segell, la meva identitat a través del rap. visc aqui, parl el
mallorqui, som bastant rural, som més un nin de poble.

Es la frase «som més un nin de poble» que podria ser intercanviada amb
«som un nin mes del carren.

Els tallers de rap aqui descrits son possibles gracies a la interacci6 entre
un artista (que exerceix com a agent cultural individual) i el govern regional.
escoles, instituts 1 institucions culturals. Aquest dialeg no €s sind una mostra de
la necessitat urgent de fomentar 1"is del catala entre els joves. I encara que els
governs actuals puguin semblar remisos, son conscients de la situacio lingiiisti-
ca de les Illes Balears. Els tallers de Swing son, d’alguna manera, un reflex del
poder del rap com a musica antisistema, pero capac d’adaptar-se a les necessitats
del mateix sistema.
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