Els Goigs de Pasqua de Manacor

Barbara Duran Bordoy

Els Goigs de Pasqua son una de les manifestacions musicals més antigues
dins els Paisos Catalans, car el seu origen pot ser datat des de 1’edat mitjana.
L’evoluci6 dels Goigs pasquals fins a I’actualitat ha fet que es manifestin, con-
temporaniament, sota diverses formes musicals i literaries, i aixi a les Illes es
poden trobar les cancons de Panades i cancons de Quintos, les Sales, les Cara-
melles i el Deixem lo dol.! Algunes poblacions, com Campanet i Puigpunyent,
encara conserven la denominacié de Goigs (Duran 2018, 26-27).

L’estructura dels Goigs esta vinculada des d’antuvi a I’evolucié de dues
formes poétiques i musicals de cancons dansades que foren cultivades pels tro-
badors: 1a balada i la dansa, una tesi evolutiva mantinguda per Amadée Pa-
ges (1936, 202-204); citada i aplicada per Felip Munar als Goigs de Campanet
(1997, 164), el qual considera que la seva rima ababbced €s provinent de la
dansa provencal —el darrer vers coincideix sempre amb un o dos goigs més.
També Judit Balsach argumenta que la forma estrofica dels Goigs prové de la
dansa provensal cultivada pels trobadors (Balsach 1987, 83-85), i resumeix molt
breument les caracteristiques d’aquestes dues formes.2

Els Goigs de Pasqua, cal remarcar, han estat cantats sempre dins el context
d’una de les festivitats més significatives del calendari cristia. En el cas de Ma-
llorca 1 Menorca, aquests Goigs de Pasqua presenten una tornada inconfusible i
que dona nom a aquest repertori a molts indrets, el Deixem lo dol:

Deixem lo dol®

Escrivim amb majiscula aquestes manifestacions musicals, per tal de distingir-les com a fet musical
1 literari vinic. Les majiscules ajuden també a la seva identificacio dins el text.

La dansa reprenia al final de cada estrofa alguns o tots els versos de la tornada o resposta inicial,
mentre que la balada o ball rodo tercalava aquests versos en la cobla —o sigui, I’estrofa de goig.

3 Sovint es repeteix aquest vers al principi: Deixem lo dol, deixem lo dol, cantem amb alegria... Pero
no és en totes les vanants de les Illes, algunes vegades comenca I’ estrofa 1 després aquesta tornada.
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cantem amb alegria
1 anirem a dar
los pascos a Maria, a Maria, a Maria
En el cas de les Pitiiises, la forma que adopten alla és el de les Caramelles,
cantades per tres homes, amb textos veritablement extensos. L’estudi de Jaume
Escandell «Un nou document per a 1’estudi de les caramelles de Nadal a les Pi-
titises: el mns. 854 de la Biblioteca Nacional de Catalunya» (2016. 16) comenta
les aportacions de Josep Massot i Muntaner pel que fa a 1'is de material literari
medieval dins de la literatura popular actual:
La gran devoci6 a la Mare de Déu va afavorir ’aparicidé d'una important produccié de
goigs amb aquesta advocacid, en els quals es relataven els episodis més destacats de la
seua vida 1 que constituien goigs terrenals de la Verge Maria. A Catalunya, la tradicié
dels set goigs de la Verge ja queda referenciada pel cronista Ramon Muntaner, quan
relata que el naixement del rei Jaume I va ser invocat amb misses cantades a Santa
Maria: «...que dilluns a honor de madona Santa Maria comencen tots quants preueres,

ne homes dordre haja en Muntpesller. a cantar misses de madona Sancta Maria: e queu
tenguen VII jorns, a honor dels VII goigs que ella hach del seu char fill..» *

Segons Josep Massot i Muntaner, almenys des del segle XTI ja es troben. en la litera-
tura llatina medieval, composicions en vers o en prosa que fan referéncia als goigs de
la vida terrenal de la Mare de Déu: I’anunciacid, la visitacid, el naixement de Jesus,
I"adoracié dels reis d’Orient, la presentacid al Temple. la resurreccid. 1'ascensio, la
vinguda de 1'Esperit Sant, o 1’assumpeid. El nombre d’aquests goigs és variable —pot
arribar als vint o vint-i-cine—, tot i que els models més habituals s’acaben fizxant en
cine, set o quinze. Aquests Gaudia Beatae Mariae Virginis aviat s’ anaren imitant 1 tra-
duint a altres llengiies, entre altres la catalana. en la qual ja trobam diversos exemples
durant el segle XTV. [Massot i Muntaner 1976, 272]

Un dels exemples més difosos dels Goigs medievals a la Mare de Déu és
la Ballada dels goytxs de nostre dona en vulgar cathallan, a ball redon de la
Biblioteca del Monestir de Montserrat, més conegut com a Llibre Vermell de
Montserrat, copiat a les darreries del segle xv. Avui dia existeixen versions en
linia per a consultar aquest document. que veritablement és un tresor.’ Interessa
subratllar aqui 1’estudi de Jaume Escandell, que mostra la relacio entre les cobles
de les Caramelles d’Eivissa amb aquests Goigs medievals a 1a Mare de Déu:

La seua relacié amb els gojos de Maria de les caramelles de Nadal de les Pitiiises és

evident pel que fa a tematica de les cobles, per la métrica i el tipus d’estrofa o cobla
és diferent. Altrament, la regularitat formal de la composicié del Llibre Vermell —totes
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4 Escandell apunta aqui la procedéncia d’aquesta cita: «Muntaner, Ramon. Chronica, o descripcio
dels fets, e hazanyes del inclyt rey Don Iaume primer [Edicid impresa]. Valéncia: Viuda de Ioan
May Flandro, 1558. Capitol 4 (f. 4v). Versi6 digitalitzada consultable a la Biblioteca Virtual Joan
Lluis Vives.».

2 Vegeu la publicacio de la Biblioteca virtual Joan Lluis Vives (Alacant 2002).



Els Golgs de Pasqua de Manacor

FiGura la (OCPC, C-217, 247); 1b (OCPC
C.171, 25); Ic (OCPC, C-131, 18). Es molt sig-
nificativa la melodia i les anotacions d’aquest
darrer exemple de Santanyi: sén Ses Sales, ano-
melddic és clarament una seccié melodica del
Deixem lo dol. Es detalla I'acompanyament:
gmta:n'a, guitarrd, violi i ferreguins; I s afegeix
una anotacié: «No recollirem més que una cango
psrnmcadsmpmmmakaﬂrmpoblw
de Mallorca, se’n canten moltes amb la mateixa
tonada, al-lusives al costum de la capta que es fa
el dissabte de Pasqua».
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les cobles contenen un mateix nombre de versos d’igual métrica— contrasta amb les
diferents extensions de les cobles de les caramelles de les Pitiiises [...]. Un altre cas
que segueix un plantejament similar és el dels set goigs terrenals de la Mare de Déu
continguts en el ms. 91 de I’ Arxiu Capitular de Girona, de final del segle XIV. El con-
junt consta de set cobles de la mateixa extensio i caracteristiques métriques, a més d’un
respost inicial 1 una tornada final. Les cobles concorden, tematicament parlant, amb les
dels gojos de Maria de les caramelles de Nadal. [Escandell 2016, 16]

Escandell mostra la relacio entre les cobles eivissenques de les Caramelles
de Nadal —i no les de Pasqua, que presenten textos molt extensos sobre la Passio
de Crist— amb Los set gotxs del Llibre Vermell el ms. 91 de Girona i el mns.
854 de la BNC.; repertoris relacionats directament des de segles enrere, i, per
tant, amb la tematica dels Goigs medievals, tal com explica Massot i Muntaner
a I’estudi esmentat (1976). Pero no solament podem trobar aquest vincle a les
Caramelles de les Pitiiises, sind també en les lletres del Deixem lo dol menorqui
imallorqui, i fins i tot en el Deixem lo dol de Florida, conservat arran de la dias-
pora dels menorquins a terres americanes a finals del segle xvm (Mercadal 1979;
Rasico 1983; Seoane 1975).

Existeixen nombroses variants del Deixem lo dol a Mallorca, recollides a
diversos canconers, perd especialment als Materials de I'Obra del Cangoner Po-
pular de Catalunya.® molts d’ells uneixen els termes goigs i panades, com es pot
veure a I’encapcalament «Es goigs». Ses Panades. (fig. 1a); Deixem lo dol amb
el de Panades (fig. 1b) i el terme sales amb panades: Ses Sales (ses panades) de
Santanyi.” Per tant, els diferents informants de 1’'OCPC remeten a un repertori
que discorre entre el que eren els antics Goigs de Pasqua i el que avui coneixem
com a cancons de Panades o cancons de Sales.

Encara que existeixi aquesta connexid totalment documentada per aquests
i molts altres exemples, cal insistir en 1’esclariment d’aquest tema. En el 2020
encara s’han publicat treballs que exhibeixen una recol-lecci6 descriptiva de
moltes variants locals, mostrant posicionaments essencialistes que 1’etnomu-
sicologia i I’etnopoética fa décades que han superat. Es el cas de diversos tre-
balls de Sebastia Barceld, Guingaia.® que, malgrat partir de 1’optica d’un amant

¢ Usarem I’abreviatura OCPC a partir d’ara per citar el material de les Missions a les Illes, fetes entre
el 1924 1 el 1935.

7 En els diferents exemples apareixen Ses Panades, Ses panades, ses Sales, ses sales... Quan en aquest
treball apareixen en miniscula és perqué el transcriptor amxi ho ha fet. Recordem que en el marc
d’aquest treball, aixi com d’altres anteriors (Duran 2018, 2019) ho escrivim amb majiscules per
equiparar tots els esdeveniments musicals.

& Volem fer referéncia al treball de S. Barcelo, Guingaia, «Salers en el terme de Felanitx Quasi
cent d’anys d’una musica tradicional a través del testimoni de quaranta persones». Actes de les
V Jornades d’Estudis Locals de Felanitc (2020) unicament per les senténcies emeses sobre altres
treballs, jutjant les aportacions de diferents historiadors des de la visio de recol-lector local de
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de les tradicions. poden conduir a interpretacions esbiaixades per als lectors que
desconeixen el fet musical.

cangons 1 intérpret de misica tradicional local. Presenta tinicament set referéncies bibliografiques
(p. 51), quatre de les quals son descartades des de I'opmmo personal sense aportar arguments
teorics o cientifics: Alcover (1956), Duran (2015), Rossello Vaquer (2010, 2012). Per qué accepta
la cinquena accepci6 del mot sala al DCVB (p. 35) 1 no les alfres no és explicat en cap moment
1 i tan sols aquesta entrada del DCVB és citada en la bibliografia de referéncia. El treball de
mossén Alcover €s qiiestionat, aixi Barcelo diu «al seu llibre Corema, Setmana Santa i Pasco
(1956) anomena el cant festiu dels salers, [...] 1 relaciona el nom dels salers amb la cango que
canten els nins que corren darrera el Salpas: picau sal / de la canal / de la canella! / Dau-mos pa /i
escudella!, 1 perqué també hi havia salers que la cantaven. No entenc, pero —coneixedor com era de
les tradicions 1 de les paraules— ni el compartesc, aquest lligam que en fa». Es important subratllar,
aqui, el mestratge indiscutible de mossen Alcover en matéria de cultura popular 1 acceptar que
les critiques al seu treball poden ser emeses des de posicionaments cientifics 1 nutjancant les
aportacions d’estudiosos de la seva obra; tot 1 entendre que les opinions de Barcel6 no parteixen,
obviament, d’un estudi rigoros de 1’obra de mossén Alcover.

En la mateixa lima, din: «També amb el mateix nom son conegudes les misiques Iligades al ritual
popular de Pasqua a altres pobles de Mallorca, totalment diferents en les caracteristiques musicals
1 el grup de persones que tradicionalment les ha dut a terme» (p. 36). Cal dir que les semblances
musicals entre el repertor1 pasqual illenc son obvies 1 paleses si s’analitzen acuradament els corpus
de cancons 1 memories de I’OCPC 1 altres documents com el fons Pont o Ginard (1966) 1 no
solament les variants d*un sol mumicipi com Felanitx. Les Sales (tal com documenten les figures
1a, 1b 1 Ic) estan lligades a la denominacio 1 forma musical de les cangons de Panades, Deixem lo
dol 1 Goigs de Pasqua, malgrat ser ja fragments molt escurcats 1 amb lletres glosades.

Barcel6 mateix admet la inexactitud de les seves fonts orals: «Tractant-se d’un recull d’informacié
de fonts orals, tenim una visio subjectiva dels fets 1 una imprecisio —aproximada— de les dates, axi
1 tot importantissima a 1’hora de veure 1 entendre la pervivéncia d’aquesta misica tradicional» (p.
37). La subjectivitat 1 la imprecisio, doncs, son validades com a eines de la seva metodologia.
Esmenta, també, que va cedir una fotografia a Ramon Rossell6, que la publica al seu Noticiari de
Felanitx (tom XI) 1 posteriorment al llibre Els Cavallets, les Aguiles, Sant Joan Pelos, Sant Mar¢al
i les Sales (2012) sense citar-ne la font originaria, 1 erroniament identificada com els salers de
Cas Concos de 1942. Diu: «Barbara Duran (2015) converteix aquesta fotografia, per gentilesa de
Ramon Rossello, en la portada del seu llibre, publicant la mateixa errada de lloc 1 data» (p. 37).
Barcelo obvia que la citaci6 de Duran és absolutament correcta, car cita a Rossello (2012, 123),
la font onginal de la fotografia que publica amb permis de Rossello. En tot cas, és un tema entre
Barceld 1 Rosselld, no una errada de Duran.

Del repertori recollit, comenta: «Aixi han estat publicades a diversos llibrets 1 reculls dels costums
nostrats, 1 per aquest motiu no faré la relacio de totes les cangons que he arreplegat, siné només
d’aquelles que per qualque motiu puguin ser meés interessants». En un treball rigoros s’han de
documentar les cangons arreplegades de diverses fonts 1 citar-les adequadament. Alires elements
que aporta, com la importancia del ball 1 de la glosa, han estat amplament documentats pels treballs
de Duran Jaume (1989; 1994) 1 Duran Bordoy (2015; 2018; 2019) 1 no constitueixen cap novetat.
Entrevistar quaranta informants d’una mateixa contrada aporta detalls preciosos 1 interessantissims,
pero no una visio de conjunt, sintética 1 alhora documentada d’aquesta manifestacio del patrimom
immaterial de les Tlles. A la vegada, en un treball cientific nigoros, s ’ha d’explicar de manera coherent
1 argumentada com s’armben a determinades conclusions, aspectes basics d’una mvestigacio en
ciéncies socials basada en memona oral. Barcelo segueix també aquest esquema propi de treball
personal a Un any rodo (2017), on no hi ha cap referéncia documental sobre les informacions que
aporta. Amb aquesta extensa nota explicativa donam per tancat el tema, tot 1 que volem subratllar
que som conscients dels nivells diferents d’aproximacié a I’objecte d’estudi: uns (Barcelo), des
de la perspectiva personal 1 local; els altres, des de la perspectiva cientifica 1 antropologica que
requereixen els estandards académics (Alcover; Duran Jaume; Duran Bordoy).
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Els Goigs de Pasqua illencs presenten un text llarg, pero es pot entreveure,
per les diverses variants conservades, que el material literari dels Goigs primers
es va anar escurcant i quedaren solament seccions fragmentades de la cango,
on, ja més modernament, s’improvisen les lletres sobre les estructures musi-
cals conegudes. Aixi es generen nous textos que condueixen a les gloses actuals
creades sobre les cancons de Sales i Panades, que a la vegada van incorporant
melodies de procedencia diversa, encara que totes estan enllacades per mo-
tius melodics i ritmics que mantenen semblances. Avui dia, determinats pobles
(Campos, per exemple) encarreguen les noves lletres a un glosador concret; en
altres (Son Macid) s’acorden les lletres que cantaran entre un glosat extens que
mantenen, o n’afegeixen de noves. Perd en pocs indrets es conserven traces fa-
cilment identificables del material original: €s solament Campanet el que recull
encara referéncies directes, com també els darrers rastres dels Goigs de Puigpu-
nyent (Martorell 1988) i sa Garriga (fig.1b). Aixi i tot es pot comptar amb les
lletres del Deixem lo dol menorqui —també la lletra del Deixem lo dol conservat
a Florida— i les lletres esmentades dels Goigs de Campanet (taula 1).

Al municipi de Manacor es canta, fonamentalment, la variant actual con-
servada a Son Macia. Es té constancia d’una altra variant recollida per Baltasar
Samper el 1925 practicament idéntica a la canco actual, que fou cantada al taller
de brodadores de ca Na Peu de Rata durant la missié del 1926 (OCPC C-49,
117). Pero son ja lletres glosades, que ja no mantenen, a simple vista, una relacio
clara amb els Goigs primerencs. El pare Ginard, pero, recull al Cangoner Popu-
lar de Mallorea, tom III (1966, 238) un text sencer, de Manacor, que €s corres-
pon de manera inequivoca amb les lletres dels Goigs de Pasqua de Campanet i
els recollits a Menorca. A continuacié segueix una taula que permet comparar
aquestes tres variants:’

. La relacio entre les lletres dels Goigs medievals 1 els conservats fins a ’actualitat €s comentada
extensament a Deixem lo dol. Goigs i miisiques de Pasqua al tercer mil-lenni (Duran 2019, 138-
148). La cohesi6 d’aquest material musical 1 lingfiistic mostra la profunda connexi6 entre diferents
indrets dels Paisos Catalans des de 1’edat mitjana.
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DEIXEM LO DOL
Menorca
(Mercadal 1980, 72-75)

DEIXEM LO DOL
Manacor

(Ginard 1970 0T, 258-
259)

ELS SET GOIGS (DEIXEM LO DOL)

Campanet
(La Muisica 1989, 6-7)

COR Deixem lo dol, deixem Introduccio.

Deixem lo dol, 1o dol, cantem amb Ha vengut el beneit dia

cantarem amb alegria, alegria Al-lehua, 1 tots mon n’hem d’alegrar.

anirem a donar Anem a dar los Pascos Ilicéncia vull demanar

lo Sant Pasqua a Maria a Mana, Al-lelua per tots los set goigs cantar,

a Maria Al-lelma en que podré alabar
Sant Josep 1 Maria,
son Fill 1 el tercer dia
que volgué ressuscitar.
Per posar bons fonaments,
s1 agradau tots a Mara,
digau tots: «Alabat sia
el Santissim Sagrament».
s1 sa madona és contenta
que noltros cantem aqui,
ha de respondre 1 dir:
«S1a alabat per a sempre»:
Interludi Instrumental amb la tonada del
Deixem lo dol

COBLA 1 1. De Sant Gabriel 2. L'Anunciacio

Oh! Sant Gabriel rebéreu I’ambaixada Sant Gabriel

quan us porta del Re1 del cel portava I’ambaixada

I’ambaixada que havieu de ser Mare. | Reina del cel

d’aquell Déu del Cel Humiliada, quedava coronada.

de qui n’estaven vet-me’t aqui serventa; «Humiliada,

prenyada pariré contenta ves-me’t aqui sirventa».

1 humihiada per fer lo que Ell vol Mare de Déu contesta:

dient: Vat-m’aqui Al-lelma (segons la «la glona que Déu vol»

serventa muisica) Interludi Instrumental amb la tonada del

1 de Déu contenta Deixem lo dol

Per fer lo que ell vol Deixem lo dol....

Deixem lo dol...

Cobla 2 2 A nutjanit 3. El Naixement

A mitjanit parireu, oh Regina, A mitjanit

pariguéreu vos, Regina, | dins una establia, paria la Regina

el Déu infinit vostra Jestis amat Déu infinit

que nasque dins qui el cel ha creat, és dins una estabha.

I’establina 1a lluna 1 el sol. Gran milloria,

1a migdia (falten versos) els angels van cantant.

los angels van cantant Al-lelmia. Mare de Déu fundant

pau abundant 1a glona que Déu vol

a la gloria d’un Déu sol.

Deixem lo dol ..

Interludi Instrumental amb la tonada del
Deixem lo dol
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Cobla 3. 3. Quan de I'Orient 4. L’adoracio dels Reis

Quan d’Orient de lluny I'estrella veren | Reis d’Orent

els tres Reis I’estrella 11’Ommnipotent de lluny estrella veren.

veren, a adorar vengueren, A Déu omnipotent

Déu Omnipotent, present I feren a adorar-lo vengueren,

per adorar-lo vingueren, | de mimra, encens1or 1 present i feren

un present li feren a lo bon Senyor de mirra, encens 1 or.

de murra, encens 1 0r qui fa tot quan vol. Viva lo Senyor!

al beneit Senyor Al-lelma. Se’n puja un gran estol.

bé el coneix qualsevol Deixem lo dol... Interludi Instrumental amb la tonada del
Deixem lo dol.

Deixem lo dol....

Cobla 4 4_Quan I’hortola 6. La Resurreccio de Jesucrist.

Lo tercer jorn and a la Magdalena, En el tercer

que Jests ressuscitd, 1a va trobar Jestis ressucita,

per propi valor de greu dolor plena. homo 1 Déu

de la mort triomfa, Pero la pena en el cel se’n puja

als Llims baixa en goig se tramuda I davalla

per llra’ns de lucifer quan se mostra per treure Llucifer.

amb lo seu poder més resplendent que Viva lo Senyor!

que demostra esser Ell el sol. se’n puja un gran estol

sol. Deixem lo dol..... Interludi Instrumental amb la tonada del

Deixem lo dol... Deixem lo dol

Cobla 5 5. Pentecostés (versio Damia Ferra-Pong)*

Gran Majestat Foc foquejat,

Jests al Cel se’n pujava ses faves ja se’n venen,

I tot espantat bona vida tenen

lo seu poble restava, per qui menjar les vol.

nterrogava Foc foquejat,

per un angel molt urgent per cumplir lo promés,

Qui és aquest —dient- I"Espernt Sant

que se puja amb gran en el Cel ha permés

estol? gran foc encés.

Deixem lo dol... encenen los coratges,

los mals llenguatges
inculpen tot quan vol.
*Es correspon també amb la segiient cobla
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I’embarassin,

Cosa que és aquest nom
tan ric.

Cantem tots amb
alegria,

Cantem tots alegrament;
ell que és mort per dar-
nos la vida

ara viu gloriosament
(seguenx)®

Cobla 6 5. Pentecostes (Versio Miquel Vives)

Tot flamejant Foc foquejat

per complir lo promés per complir lo promes,

lo Espent Sant I’Espent Sant

davalla al Sant Congrés en el Cel ha permeés

gran foc encés gran foc encés.

qui crema llur coratge encenen los coratges,

inflama Itur llenguatge los mals llenguatges

cascun parla el que vol. inculpen tot quan vol.

Deixem lo dol....

Cobla 7 Deixem lo dol... 7. La gloria de Maria

Quan traspassa Quan va traspassar Quan n’és posat

d’aquest mon nostra del mon la Senyona, Danmmnt Nostra Senyora,

Senyora, al cel la pwja Ise’n puja

al cel puja son Fill per Maria. son Fill en aquella hora,

son fi1 a la mateixa hora, | Oh, Emperadora I"Emperadora

emperadora del cel preelegida, del Cel queda elegida.

del cel sou elegida rosa flonda rosa florida

son rosa florida més resplendent que el més resplandent que el sol.

més resplendenta que sol (Al-lelma)

el sol. Interludi Instrumental amb la tonada del
Vostros goigs havem Deixem lo dol

Deixem lo dol.... cantat,

Los set goigs havem Regina celestial;

cantat, oh Regina dau-mos goig 1 alegna

celestial! I bones festes enguany.

Déu vos do pauialegnia | Bones pascos, bones

I bones festes tingau. Pascos,

No hi ha mel tan Mos do Déu;

soborosa com el nomde | Aquestes 1 moltes altres

Jesucrist les vegem amb favor

N1 foques que seu.

TauLA 1. Comparativa del text entre els Goigs de Menorca, Manacor i Campanet. Els nimeros mostren

I'ordre que segueixen a l'original cantat, mentre que en la taula s’han alineat els textos segons la seva

correspondéncia.

10 Els versos que segueixen son glosats i clarament relacionats amb els mallorquins: «Za bona nit vull
donar/ a tothom en general,/ ni tampoc per agraviar,/ venim sols per cantar/ a Regina celestial./
No heu vist el bon Jesuset/ qui portava la bandera?/ Madona, obriu sa pastera...»
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Deixem lo dol Deixem lo dol Goigs de Campanet

Menorca Manacor

COR. Infroduceid Deixem lo dol Introduccid
Introduccié

Anunciacié (1) Anunciacio (1) Anunciacio (2)

Naixement (2) Naixement (2) Naixement (3)

Adoraci6 dels Reis (3) | Adoracié dels Reis (3) | Adoraci6 dels Reis (4)

Resurreccio (4) Resurreccid (4) Resurreccio (6)
Assumpcio (5) Assumpci6/Ascensio Davallada de I’Espent (5-I)
(5)]1
Davallada de I’Espent Davallada de I’Esperit (5-II)
Sant (6)
Ascensio (7) Vostros Goigs hem Ascensio (7)
cantat, Regina celestial.

TAULA 2. Comparativa dels arguments estrofics entre Menorca, Manacor i Campanet. Fonts: Mercadal,
Ginard i La Musica (vegeu la taula 1).

La gran dificultat €s que el pare Ginard no va recollir el material musical,
i aquests Goigs —que encara eren recordats per alguns informants ben entrat el
segle xx, quan ell els recolli— no podien ser interpretats novament. Una recent
investigaci6 ha permés consultar un arxiu musical al Monestir de la Santa Fami-
lia de Manacor, on s’han trobat diverses partitures obra de mossen Antoni Josep
Pont, que recullen una ampla mostra de cancons de tradici6 oral.

Aquest arxiu conté un repertori que fou recollit entre la darrera década del
segle xrx i primers anys del segle xx. Es el moment en el qual Manacor inicia
un procés de transformacio urbana i social. i el repertori musical de tradicié
oral és comencat a estudiar per diversos musics, com Antoni Noguera i Antoni
Josep Pont. Es aquest darrer que recull melodies dels Goigs de Pasqua de dife-
rents localitats, conservats en el citat arxiu. Un dels exemples es pot vincular,

1 «Quan va traspassar del mon la Senyoria, al cel la puja son Fill per Maria» el vers ve a continuacio
de la Resurreccio, no queda totalment clar si la Senyoria és Maria o Jests.

408



m

musicalment, amb la lletra del Deixem lo dol datat a Manacor recollida pel pare
Ginard al Canconer Popular de Mallorca (1970 III, 258-259) de la qual s’ha
comentat que no es coneixia la part musical (taula 1). Aquest estudi proposa una
transcripcio i adaptacio que mostra com les lletres recollides pel pare Ginard
poden ser cantades sobre la melodia del Deixem lo dol recollit per Pont i datat
inequivocament a Manacor.

Mossén Antoni Josep Pont i Llodra (1852-1931) fou recol-lector de cancons
tradicionals i col-labora amb Felip Pedrell (1841-1922) i Antoni Noguera (1860-
1904). Cal recordar que mossen Pont, amb Noguera, fou fundador de la Capella
de Manacor. Tant Pont com Noguera enviaren material a Felip Pedrell. i aquest
en publica una seleccié al Cancionero Musical Espariol.

El fons del monestir de la Santa Familia conté partitures de cor clarament
relacionades amb el serveis religiosos i. segons tots els indicis, existia un cor
que, en les festivitats o dies més assenyalats, participava cantant amb les congre-
gants. Pero no hi ha solament un repertori de cor, sino altres partitures que fan,
d’aquest petit arxiu, un fons molt interessant; que es pot atribuir clarament com
a obra original de Pont. La valoraci6 de tot el contingut permet pensar en una
donacio6 o bé un romanent del material que mossén Pont va recollir al llarg de la
seva vida. A part de les partitures per al cant en el si de la congregacio, s’hi tro-
ben partitures de diversos autors per a cor mixt (repertori relacionat amb la Ca-
pella de Manacor). Conté també una plagueta amb fulls quadriculats on és obvi
que hi passava a net partitures, lletres i fins i tot també coreografies de diverses
danses de figures. Aquestes coreografies son anotades de manera molt acurada,
en diagrames dibuixats amb colors. Es, sobretot a un quadern petit, mida A-5,
on més s’hi pot veure I’autoria de mossén Pont. Son anotacions i transcripcions
del treball de camp, on hi ha des d’exercicis d’harmonia a diverses veus fins a
copies d’algunes partitures. El contingut de la capsa en qiiesti6 fou catalogat pel
Servei d’Arxius del monestir de Sant Benet de Montserrat com a part del fons
de la Congregacio de les Serventes de la Santa Familia de Manacor (CSSF),
Col-leccié Mossén Pont, avui gestionat per 1’Arxiu del Monestir de Sant Benet
de Montserrat (AMSFBM).** De les partitures conservades se’n poden deduir,
doncs, finalitats diferents.

El quadern quadriculat i I’album en format A-5 és el que conté anotacions
i partitures del treball de camp. El quadern quadriculat conté, copiada amb es-
ment, la tornada del Deixem lo dol de Manacor, pero solament la tornada, que
sembla haver estat passada a net i destacada de manera clara:

2 Volem agrair tota la documentacio6 1 les facilitats proporcionades per Coloma Boada 1 Irene Brugués,
responsables d’aquest servei arxivistic, que han treballat en la classificacioé 1 descripeié d’aquest
fons manacori entre el 2015 1el 2019.
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FicurA 2. Deixem lo dol de Manacor; Plagueta quadricula de mossén Pont (SAF etc.)
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Aquesta melodia fou publicada per Felip Pedrell al Cancionero Musical
Espariol. Tomo I (1958, 143), publicada com a Deixem lo dol de Mallorca, sense
especificar-ne la procedéncia,” encara que esmenta que fou recollida per A. J.
Pont.

[T
Deixem lo dol

Pasgarn a Ma _ vl .6 Deigrm B &lfwioem = &1
amEs

FiGura 3. Deixem lo dol de Manacor;, publicat com Mallorca, recollit per Pont i publicat
per Pedrell.

Dintre del quadern de partitures de mida AS, pero, es troba un full amb la
variant completa, que conté aquesta tornada del quadern quadriculat per6 també
la segona seccio estrofica del Deixem lo dol. Els Deixem lo dol segueixen una

13

Solament canvien les quatre darreres notes, en una forma conclusiva lleugerament diferent. Pero
1a melodia és exactament la mateixa, 1 segurament és aquesta mateixa de Manacor, per les dades
que tenim del quadern quadriculat 1 el quadern vermell. Pont escriu les sincopes dels compassos 4
1 6 com a notes a contratemps (I’efecte és el mateix), canvia també notes aillades com la primera
del compas 4 1 el compas 6. Samper sovint fa el mateix, car els cantaires ornamenten 1 canvien
lleugerament les tonades a cada repeticio. En les figures 2 1 3, I’estructura melodica 1 ritmica és la
mateixa, amb el materx nombre de compassos.
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estructura bipartida i amb repeticions, la tornada son els versos Deixem lo dol,
mentre que les estrofes van canviant la lletra; en les variants més antigues i tra-
dicionals s6n les relacionades amb la taula 1 (alguns textos fins i tot de manera
fragmentada), mentre que a les més contemporanies son ja gloses de nova factu-
ra, que també s’intercalen al bell mig de la tornada. La musica d’aquest full AS
es correspon amb la tornada del quadern quadriculat i la publicada per Pedrell al
Cancionero Musical Espariol (vegeu la figura 4), i es pot deduir que mossén Pont
solament va passar a net la tornada —o sigui. la part més coneguda— del Deixem
lo dol de Manacor (fragment que envia també a Pedrell) al quadern quadriculat.
Copia les dues seccions de la canco solament als fulls del quadern de mida AS:

Aquesta nova seccio copiada presenta el text «Sant Massia portava dues
xades per tomar los forns que no hi couen penades, Alleluya». Pont recull aqui,
com s’ha esmentat. les dues seccions essencials de tots els Deixem lo dol: la
tornada i la part estrofica que va variant la lletra. Si sobre aquesta darrera seccié
(Sant Massia etc.) s hi canten els versos recollits pel pare Ginard, es veu que me-

. ¥ - é E . Hades 2
3 : - o L i
i S T Fray Pasray G foney Fuis wop B ?
T ry

i WhE 3._..‘.-1‘-7!.4-_
-

)Q'l FTPUE JiFs ;‘un, & el gy 4l BI
" g L A H.._,hrif.‘u—.._t:g_

FIGURA 4. Deixem lo dol de Manacor amb les dues seccions senceres, separades per la doble barra i amb
1'Al-leluia final, que als Goigs religiosos apareixen cada vuit versets.
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lodia i textos encaixen. Per tant, les lletres del pare Ginard recollides a Manacor
(vegeu la taula 1) poden ser cantades sobre aquest fragment i substituir «Sant
Massia portava dues xades...» per: «De Sant Gabriel/ rebéreu I’ambaixada/ del
Rei del cel /que havieu de ser Mare./ Humiliada,/ vet-me’t aqui serventa;/ pariré
contenta/ per fer lo que Ell vol./ Al-leluiay.

L’element de cohesio entre els dos textos €s fonética i provocada per una
substituci6 de significat: entre «Sant Massia portava dues xades» i «De Sant
Gabriel rebéreu I’ambaixada». L ambaivada s’ha transformat en dues xades,
probablement perqué la lletra inicial havia perdut el seu sentit i se cercaven
significats més propers. Per a un poble pages. era més entenedor transformar
les ambaixades en dues xades. Les lletres del pare Ginard poden ser aplicades
successivament a aquesta seccid musical estrofica, alternades amb la tornada
del Deixem lo dol. Solament en alguns moments s’han d’adaptar les sil-labes a
la melodia transcrita, perd aquest €s un fet habitual en 1’adaptacié del material
literari sobre un mateix material musical que serveix de base a tots els versos. Un
altre exemple de com les lletres d’aquests goigs foren transformades per la tradi-
ci6 oral és la variant de Maria de la Salut recollida el 1924, que torna a mostrar
la deriva cap a les xades en lloc de les ambaixades (OCPC, C-23 p. 484-486):

num. 81 Canconetes de panades
Deixem lo dol
cantem amb alegria
1 anirem a da
les bons Pascos a Maria
A Marial
Deixem lo dol
ses faves ja s’en venen
bona via tenen
per la gent qui’n vol.
Deixem s’uixol
nirem a taia’ rama
a Na Guida Cama
son pare no la vol
Sant Julia
se passetja amb dues xades
per ana’ a esbuca’ es forns
que no hi coven panades.

Es pot veure, a continuacio, la proposta d’adaptacio de les lletres recollides
a Manacor pel pare Ginard sobre la musica transcrita per mossén Pont. S’han
escrit totes les estrofes per tal de veure que veritablement encaixen musica i lle-
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FicurA 5. Transcripcio i adaptacio del material de Ginard i Pont. Les lletres recollides per Ginard son

cantades sobre el material melodic proporcionat per mossen Pont.
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tra, i mostrar com els accents literaris poden encaixar amb els accents melodics
iritmics de la musica.

A la practica, és més funcional aprendre la tonada i tenir el text copiat a part,
perd aquesta partitura permet veure les connexions entre la musica i la lletra.
Per a la transcripcio i adaptacio del text del pare Ginard a 1a melodia de mosseén
Pont, s’han tingut en compte algunes consideracions, molt habituals en musica
de tradici6 oral:

1. Algunes sil-labes s’han transcrites emeses sobre dues notes, encara que
en la majoria de casos solament s’emet sobre la primera nota. (compas 31).

2. El vers 2 és incomplet a la variant manacorina recollida per mossén Pont,
iaqui es proposa la introduccié dels versos paral-lels en la versié de Campanet:
«Mare de Déu fundant, la Gloria que Déu vol», per aquest motiu son transcrits
en cursiva i entre paréntesi. Aquest vers de la variant manacorina s’ha perdut,
perd molt probablement eren molt semblants entre totes les cancons, tal com
mostra la taula comparativa 1.

3. En alguns compassos s’han de cantar dues sil-labes sobre una sola nota
de la melodia (seguint I’original de mossen Pont), perd aquest fet €s habitual en
la musica tradicional i especialment en la improvisacio de textos. En aquest cas,
s’han indicat amb una barra: «Bo/nes Pascos, bones Pascos mos do Déu; a/ques-
tes i molt/es altres les/ve-gem amb/favor seu». Aquest €s el vers més irregular
pel que fa a encaixar melodia i lletra, pero cal recordar la contraccié fonética a
I’hora d’emetre consonants i sil-labes: ‘questes i molts altres ‘s vegem’b favor
Seu.

Aquesta hipotesi interpretativa és avalada per altres exemples del Deixem
lo dol mallorqui. com el de Son Sardina (OCPC C-171, 25-27), on es pot veure
el procés de canvi des de les lletres dels Goigs medievals a les gloses sobre la
capta de panades. La primera estrofa és: «A mitja nit, / parireu vos regina / Déu
infinit / dins una establina / rosa florida / més resplendent que el sol / Deixem lo
dol / cantarem amb alegria / (a)nirem a dar los Pascos a Maria, a Maria». La se-
gona estrofa segueix encara vinculada als Goigs: «Alla a Betlem /Alla a la Terra
Santa/ n’és nat Jesus/ amb alegria tanta/ Infant petit/ que a tots mos salvaria/ no
hi faltaria/ sin6s aquell Deu sol. Deixem lo dol», efe. Pero a la tercera estrofa
el canvi ja és evident, comenca amb: «O donar o no donar / no mos faceu meés
espera / que un estol mos ve a darrera / i a davant mos vol passar». Aquesta és
una de les variants que mostra clarament com el cantaire recordava part de les
lletres dels Goigs inicials, pero passa a la glosa després de poques estrofes: i son
variants com aquesta les que permeten veure que els textos es van anar escurcant
progressivament. Els Goigs de Puigpunyent (Martorell 1988) també conserven
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restes de dues estrofes inserides en la tornada: «D’alla Betlem, d’alla la Terra
Santa. / I veurem Jesus amb alegria santa. / D’alla Betlem, cantem amb alegria
/1 ‘nirem a dar los Pascos a Maria»n. Després, ja apareix el glosat: «Sant Carrio
portava dues ‘xades / per tomnar los forns / que no feien panades. / Sant Carrio
portava dos martells / per tomar los forns / que no feien crespellsy», etc.

Per tant, des de final del segle xix (cap al 1890, que és quan mosseén Pont
i Noguera recullen material oral) fins a la década dels anys 30 (missions de
I’OCPC i també anys en els quals Rafel Ginard recull material lingtiistic) coexis-
teixen parts dels goigs religiosos amb lletres de glosat sobre les melodies cone-
gudes. A certes poblacions, com Ariany i Sant Joan, alguns informants canten
cancons de Pasqua que anomenen com a «Panades velles» (OCPC C-23, 529) i
«Panades noves» (OCPC C-23, 532): bona prova que existia consciéncia de la
transformaci6é d’un repertori que, inicialment, era paralitiirgic i inserit dins la
celebraci6 pasqual des de temps immemorials.

Com es va produir, aquesta progressiva transformacié? Doncs, probable-
ment, de manera molt semblant a com va passar a la Catalunya continental, i
que Amades va documentar. Ell fa una diferéncia entre gojaires i caramellai-
res. Els primers cantaven solament Goigs. els segons també Cobles i Corrandes
populars, perd no €s en totes les contrades (Amades 1982 [1950], 847). Una
observacié important aqui: les Cantarelles i Corrandes guanyen el terreny als
Goigs de natura estrictament religiosa; perod el vincle entre Caramelles i Goigs
es mostra ben estret i provinent de molt temps enrere; i les Corrandes catalanes
son 1’equivalent al glosat improvisat de les Illes. Pero aquesta distincid no sola-
ment la fa Amades, sind també mossén Alcover (1956, 165): «Hi ha pobles, com
Buger, on a ses cancons de ses panades les dinen Goigs de ses panades, i an es
qui les canten els diuen es goiers. A altres viles aqueixes cancons se diuen ses
Caramelles». La distincié d’Amades entre les Caramelles —que inclouen Goigs
i Corrandes segons els indrets—i el cant exclusiu de Goigs €s important, perque
permet entendre la progressiva transformacié dels primitius Goigs mallorquins
en cancons de Sales i Panades glosades, la forma actual, tal com especifica tam-
bé Alcover. Els cantants dels Goigs religiosos, els quals es pot imaginar que
sortien dintre de I’estricta celebracio pasqual, potser eren, a molts indrets ma-
llorquins, els acompanyants al Salpas. La repeticio de la volta del Salpas hores
o dies posteriors, ja de forma més relaxada i molt més alegre, feu que les lletres
interpretades guanyessin en humor i gracia, i sobretot en ganes de festejar les
al-lotes de la contrada. També cal subratllar una obvietat, sovint oblidada: aquest
cant era de repertori exclusivament masculi, tant el relacionat amb el Salpas com
en els dies posteriors de Pasqua. Als indrets petits no hi havia tants d’homes
joves disponibles, per tant els acompanyants del Salpas, els Salers o cantaires de
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Panades i Quintos eren practicament els mateixos.

Cal dir, en tot cas, que pels documents que aporten mossen Pont i les missi-
ons de I’OCPC a I'illa, aquesta transformaci6 dels Goigs primers a les cancons
glosades es realitza de manera definitiva entre les dues darreres décades del se-
gle xix i la Guerra Civil espanyola. En el cas de la transcripci6 i adaptaci6 pro-
posades aqui, la connexio entre lletra i musica €s evident quan es canta 1’estrofa
copiada per mossén Pont, «Sant Massia portava dues xades...» i a continuacio
es canta sobre la mateixa muisica «Sant Gabriel portava I’ambaixada». Es inne-
gable, de tota manera, I’humor de bona part de les noves estrofes dels Goigs de
Pasqua evolucionats, alguns dels quals, ja, deixen d’incloure la tornada deixem
lo dol.
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